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TAHMIS U RUKOPISNOM DIVANU
HASANA BOSNJAKA

Semir Rebronja

Apstrakt

Tahmis, kao specificna poetska forma, predstavlja vazan segment orijentalno-
islamske knjizevne tradicije. Ovaj zanr podrazumijeva oblik intertekstualnosti
u kojem pjesnik stupa u dijalog s drugim autorom, dodajuci svoja tri stiha
vec¢ postojecem distihu, ¢ime nastaje strofa od pet stihova. Takva struktura
zahtijevala je dosljedno jedinstvo metra i rime, $to svjedoci o visokom stepenu
pjesnicke vjestine i estetske discipline. Hasan Bosnjak, pjesnik koji je krajem 18. 1
pocetkom 19. vijeka zivio u Medini, stvarao je na arapskom jeziku iiza sebe ostavio
divan sa tristo pet pjesama razli¢ite duzine, ve¢inom panegirickog karaktera.
Uz pohvalnice, pisao je i pjesme u Zanrovima tahmisa, tastira i tasbi a, koji se
razlikuju prema broju stihova metateksta i prototeksta. Njegovi tahmis-tekstovi
obuhvataju stihove klasi¢nih pjesnika poput al-Mutannabija, Ibn Zaydana,
Baha’ al-Dina al-Misrija i “Umara ibn Farida, ali i njegovih suvremenika, medu
kojima se isticec Muhammad Amin. Tahmis Hasana Bosnjaka i Mutenebbija
moze se analizirati kroz tri klju¢na aspekta: strukturu, motive i temu. Ovo
pokazuje kako tahmis funkcioniSe kao intertekstualna praksa, gdje se novi
stihovi ne samo nadovezuju na prethodne vec i stvaraju novi kontekst i znacenje.
Ove pjesme nisu samo primjer pjesnickog majstorstva, ve¢ i dragocjen uvid u
dinamiku knjizevnog dijaloga izmedu razlic¢itih prostora i epoha. Istovremeno,
one potvrduju kulturnu ukorijenjenost bosnjackog autora u arapsko-islamsku
tradiciju te doprinose razumijevanju interakcije knjiZevnosti i identiteta.

Kljucne rijeci: tahmis, klasicna knjiZevnost, Hasan Bosnjak, intertekstualnost,
knjizevno-kulturni identitet.
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Uvod

Bosnjacki pjesnik Hasan Bosnjak, koji je zivio i stvarao u XIX vijeku, u svom
Divanu ostavio je ukupno 308 pjesama. Kao postklasi¢ni autor, dosljedno je
slijedio poetske klasicare i naslanjao se na tradiciju uobli¢enu u okviru klasi¢ne
knjizevne tradicije. U svojoj je poetici cesto pokazivao svijest o kontinuitetu
s ranijim stvarala§tvom: oponasao je prethodne pjesnike, ali je i u obliku
knjizevnog dijaloga ,komunicirao® s velikim autorima, poput al-Mutanabbija. S
njima je polemizirao kroz nekoliko pjesama napisanih u formi tahmisa. Tahmis,
kao specifi¢na poetska forma, predstavlja izuzetno vazan element u orijentalno-
islamskom pjesnistvu. Tahmis je zanr tradicionalne arapske poezije, oblik
intertekstualnosti u kojem pjesnik poetski komunicira s drugim pjesnikom.

Na arapskom jeziku posebno se izdvajaju klasi¢ne i savremene studije, medu
kojima se najcesce referira na Tarih adab al-‘Arab, monumentalnu historiju
arapske knjizevnosti, koja u vise tomova obraduje poetske transformacije i
tradicionalne Zanrove, ukljucujuci i tahmis. Medu autorima koji su detaljno
analizirali ovaj oblik isti¢e se i Mustafa Sadiq al-Rafi‘r, ¢ije djelo problematizira
odnose imitacije, nadogradnje i pjesnicke vjestine u arapskoj tradiciji, te ga
zato savremeni istrazivaci cesto konsultiraju kao relevantnu teorijsku osnovu.
Savremeni doprinos predstavlja i studija Yahye al-Bahanija, Fann al-tahmis fi
al-si ‘r al- ‘Umani,' koja daje pregled specificnog razvoja tahmisa u osmanlijskoj
knjizevnosti, tako naglasavajuci njegovu stilisticku raznolikost, tematski spektar
i poetsku funkcionalnost u okviru regionalnih poetika Arapskog poluotoka.

Na bosanskom jeziku, istrazivanje tahmisa ima dugu i vrijednu tradiciju,
posebno zahvaljuju¢i bosanskim filolozima. Esad Durakovi¢, u studiji
Tradicionalizam ili dinamicnost tradicije: Zanr tahmis u orijentalno-islamskoj
knjizevnosti, analizira tahmis kao primjer Zivosti knjizevne tradicije, isticuci
njegovu hermeneuticku i intertekstualnu narav, te nacine na koje se pjesnik
nadovezuje na izvorni tekst stvarajuci novu, stilski koherentnu cjelinu. Posebno
vazan doprinos predstavlja rad Berina Bajrica, Stihovi ka sjedinjenju: tahmis
Abdullaha Salahuddina Usakkija Bosnjaka na al-Busirijevu Qasidu al-Burdu.
Ova studija donosi detaljnu analizu jednog od najznacajnijih bosnjackih
tahmisa, s preciznim uvidima u njegovu strukturu, poetiku i duhovno-estetski
okvir, pokazujuc¢i kako se bosansko-osmanski kulturni prostor aktivno
ukljuc¢ivao u $iru arapsko-islamsku knjizevnu matricu. Sve ove studije, i

' lzdavac je Maktaba al-Masqat, 1995.

198



Casopis Specto | god. I1l, april 2026.

arapske i bosanske, koje se oslanjaju na komparativnu knjizevnu metodologiju,
pokazuju da je zanr tahmisa mnogo vise od formalnog umetanja stihova.
Rijec je o sofisticiranom obliku intertekstualnog dijaloga, u kojem se pjesnik
krece izmedu odanosti izvorniku i vlastite kreativne nadogradnje, stvarajuci
simfoniju glasova, stilova i znacenja.

Cilj ovog istrazivanja je da se kroz analizu specificnih primjera tahmisa u
poeziji Hasana Bosnjaka, istrazi njegov pristup formi, kao i funkcija koju ova
specifi¢na strukeura stihova ima u kontekstu njegovog knjizevnog stvaralastva.
Takoder, rad se bavi i pitanjem kako Bosnjak koristi tahmis u odnosu na opsti
pjesnicki izraz svoje epohe, uzimaju¢i u obzir kulturne i knjizevne uticaje
vremena u kojem se stvarao.

Tahmis-komunikacija dva svijeta

Tahmis je jedan od poetskih Zanrova u orijentalno-islamskoj knjizevnosti koji
se formom i sadrzajem, a narocito formom, posvecuje poetickom nadmetanju s
kanonskim djelima istoga Zanra. Time se na poseban nacin problematizira odnos
epigonskog i originalnog u poimanju stvaralastva u staroj i srednjovjekovnoj
knjizevnosti.* To je pjesnicka forma u kojoj se strofe sastoje od pet stihova.
Nastao je tako $to je pjesnik uvodio u strofu dva stiha nekog pjesnika s kojim
poetski komunicira, a onda mu je dodavao tri svoja stiha. Razumije se, pet
stihova morali su sacinjavati ¢vrstu strukturu strofe. Za to je bilo nuzno da svi
stihovi budu ispjevani u istome metru i u istoj rimi.* Vrlo cesto i cjelokupno
knjizevno-povijesno iskustvo zanra, naprimjer panegirika: u poemi jednoga
“autora” ugradena je metodom citatnosti pjesme drugoga “autora”, koja, kao
palimpsest, sadrzava najpoznatije pjesme istoga zanra (u predmetu ovoga rada
to je panegirik), ali uvijek i ne sluc¢ajno — “poredane” u povijesnoj vertikali, jer je
cilj da se predstavi juna¢na tradicija. Zanr tahmis, naprimjer, svojim odnosom
prema drugim najistaknutijim pjesmama u datome Zanru asocira na florilegij,
buduci da eskplicitnom citatno$¢u navodi stihove drugog/drugih pjesnika koji
imaju znacaj antologijske vrijednosti u knjizevnoj povijesti, dakle — u tradiciji.
Posto se u zanru tahmis javljaju eksplicite dva autora — dok pjesma komunicira
vascijelo iskustvo toga zanra, sadrzano i u njegovoj antologijskoj vrijednosti
— to znaci da se na autenti¢an nacin relativizira pitanje, ili znacaj autorstva

* Esad Durakovi¢, Tradicionalizam ili dinami¢nost tradicija: Zanr tahmis u orijentalno-islamskoj
knjizevnosti, Pismo - Casopis za jezik i knjizevnost, 09:167-185.

* Esad Durakovi¢, Orijentologija univerzalnog sakralnog teksta, Tugra, Sarajevo, 2007, 311
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u toj tradiciji opéenito.* U proucavanju zanra tahmisa razvila se opsezna i
raznovrsna literatura na arapskom i bosanskom jeziku. O ovom slozenom
poetskom postupku, koji podrazumijeva umetanje tri stiha ispred svakog
izvornog distiha kako bi se formirala nova, petostihovna cjelina, pisali su mnogi
autori, analizirajuc¢i njegovu estetsku logiku, funkcije i razvoj kroz vijekove.
Razumijevanje pojma, odnosno pozicije autora u srednjovjekovnoj orijentalno-
islamskoj poetici ima veliku vaznost za razumijevanje te knjizevnosti u cjelini,
za ispisivanje historije knjizevnosti, $to znaci i za njeno vrednovanje. Autor je,
uglavnhom, moderna pojava. Njegovo ime danas se nalazi na pocetku svakog
djela — kao prvi i najvazniji podatak, bez obzira na to $to se u nekim teorijskim
pristupima nastoji znacajno, katkad i radikalno, predstaviti neovisnost djela od
personalnosti autora.’

Bajri¢ primjecuje da je ,veoma zanimljivo intertekstualno djelovanje
kulturnog i zanrovskog pamcenja, tradicije, kanona i citatnosti u specificnoj
semiosferi orijentalno-islamske kulture moze se pratiti kroz poeziju
Bosnjaka pisanu na orijentalno-islamskim jezicima za vrijeme osmanske
vladavine u Bosni. Poetski tekstovi Bosnjaka na ovim jezicima strukturirani
su kao svojevrsni palimpsesti u kojima su sacuvana, bilo u svojim prvotnim
formama, bilo transformirana i preoblikovana, znacenja i forme iz stare i
klasi¢ne arapske poezije.“

O autoru

Hasan ibn Mustafa al-Basnawi al-Madani, Hasan Bosnjak, roden je u
Medini u posljednjoj deceniji 12. vijeka po Hidzri i stvarao je u prvoj polovini 13.
vijeka (kraj 18. i prva polovina 19. vijeka). Napisao je Diwan na arapskom jeziku
sa 308 pjesama i rukopis se ¢uva u biblioteci Islamskog univerziteta u Medini.”
Hasan Bos$njak je pisao pjesme i u zanru tahmisa, tastira i tasbra. Ti Zanrovi
se razlikuju po broju stihova metateksta i prototeksta. U tim pjesmama, autor

¢esto ugraduje pjesme klasi¢nih pjesnika, poput al-Mutannabija (u. 965), Ibn

Esad Durakovi¢, Tradicionalizam ili dinamic¢nost tradicija: Zanr tahmis u orijentalno-islamskoj
knjizevnosti, Pismo - Casopis za jezik i knjiZevnost, 169.
° Ibid, 169.

Berin Bajri¢, Intertekstualnost kao pamcenje i ‘rekonstrukcija’ tradicije u Ussakijevoj poeziji na
arapskom jeziku, Prilozi za orijentalnu ﬁ]ologiju, 65:89-116.

Vidi rad: Semir Rebronja, ,, Knjizevne i kulturno-historijske osobenosti Divana Hasana Bosnjaka®,
Anali GHBB, svezak 25, br. 39, 2018, 125-144.
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Zayduna (u. 1071),° Baha’ al-dina al-Misrija (1258),” ‘Umara ibn Farida (1235),"
ali i pjesme njegovih suvremenika, poput Muhammada Amina.

U jednom od tahmisa, kojeg navodimo kao ilustraciju, autor ugraduje pjesmu
klasi¢nog arapskog pjesnika al-Mutannabija:
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Hej, ti, $to si od voljenih, udaljen
Ociju izmorenih od nesanice rastanka

Rastanak med’ njima tijelo moje razara
Tuga, tog dana rastanka, moje tijelo ophrva

A rastanak san na oku rastjera

Nakon njih, oc¢i su bolom uplakane
Nakon njih, srce je postalo oc¢ima saveznik

I zato tesko bolestan sam postao
A dusa sto se koleba medu pukotinama
Kada vjetar rasiri odjecu ali ga ne otkrije

# Bosnjak, Hasan Diwan (rukopis), Biblioteka Islamskog univerziteta u Medini, br. F 3-8737, fol.
91b do 233a, 209.

 1bid, 207.
10 Tbid, str. 82.
' bid, 217.
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Meni se boli uvecali, ti koji si surmom ukrasen
Smiluj se, zivot bih dao za tebe, jer strpljenja posustaje

Da li ima iznad toga ceznja iscrpila tijelo
Dovoljna mi je iscrpljenost tijela, jer ja sam covjek

Da vam se nisam obratio, ne biste me ni vidjeli

Ova pjesma sastoji se od, uslovno receno, tri strofe, pri cemu je pjesnik u
strukturu teksta ugradio al-Mutanabbijevu maqta‘u® od tri stiha. U prvoj strofi
pjesnik je ispjevao tri polustiha: jedan cjelovit stih i prvi dio narednog stiha
(al-sadr), zatim drugi dio tog stiha (al-‘agaz), dok je peti, samostalni polustih
preuzet iz prvog stiha al-Mutanabbijeve pjesme. Rima (qafiya) na slovo ntin u
prvoj strofi u potpunosti odgovara prototekstu, kao i peti polustih u preostale
dvije strofe, dok su rime u tim strofama uskladene s rimama prvih polustihova
u stihovima al-Mutanabbijeve pjesme. U tahmisima, polustihovi unutar jedne
strofe u pravilu imaju istovjetnu rimu (al-muwazana), iako su povremena
odstupanja od tog obrasca takoder zabiljezena. I u stihovima Bo$njaka i al-
Mutenebbija vidljive su brojne stilske figure, dominirajuca figura je metafora
(al-’isti‘ara). U prethodnoj kasidi, Hasan Bo3njak ,komunicira® sa znamenitim
arapskim pjesnikom al-Mutanabbijem. Dvije pjesme; metatekst i prototekst,
~komuniciraju® preko stila, leksike do sadrzaja. Obje pjesme su elegije i autori
pjevaju o tuzi i rastanku voljenih osoba. Tahmis Hasana Bo3njaka i Mutenebbija
moze se analizirati kroz tri klju¢na aspekta: strukturu, motive i temu. Hasan
Bosnjak koristi stihove Mutenebbija i prosiruje ih svojim dodacima. Struktura
je precizna i odrzava metar i rimu originalnog djela, pri ¢emu svaka dodatna
tri stiha uvode novu dimenziju osjecaja i interpretacije, dok ¢uvaju tematski
kontinuitet s originalnim stihovima.

Rastanak i ¢eznja: Centralni motiv u oba dijela je rastanak od voljenih, $to
izaziva bol i patnju. Ovaj motiv je univerzalan u arapskoj poeziji, posebno u
ljubavnim i elegijskim pjesmama.

~Maqtwa je kraca pjesnicka forma, po temama dosta bliska ditirambu, koja ima do sedam
stihova s jedinstvenim metrom i rimom. To je jednotematska pjesma koja se odrzala tokom cijele
istorije arapske poezije i sluZila za stvaranje kracih pjesnickih djela koja izrazavaju jednu sliku,
jedno osjecanje, jednu ideju, jednu temu. Na taj nacin je ova forma bila pogodna za njegovanje
specificnih tema, kao $to su vinska, ljubavna, misaona, misticna. Ovom formom se ¢esto izrazava
igra pjesnickog duha lagana avantura ili misaona ili emocionalna anegdota® Sulejman Grozdanic,
Na horizontima arapske knjizevnosti, Svjetlost, Sarajevo, 1975, 21: Al-Mutanabbi, Diwan, Dar
Bayrat, Bayrat, 1983, 7.
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Tuga i patnja: Bol zbog rastanka pretvara se u fizicku i emocionalnu
iscrpljenost, $to je prikazano kroz suze, nesanicu i slomljeno srce.

Bezvremenost ljubavi: Motiv ljubavi koja traje i kroz bol, te nespremnost na
zaborayv, istice se kroz izraze beskrajne ¢eznje i Zrtvovanja.

Tematski, tahmis obraduje ljubavnu patnju i unutarnju borbu izazvanu
razdvajanjem. Kroz izraze boli i nesanice, pjesma istrazuje dubinu ljudske
emocionalne izdrzljivosti i sposobnost za zrtvu zbog ljubavi. Hasan Bosnjak,
svojim dodavanjem stihova, pojacava emocionalni naboj izvorne kaside,
naglasavajuci unutarnji konflikt izmedu Zelje za zaboravom i nemogucénosti da
se prebrodi gubitak. Njegovi dodaci pruzaju dublji uvid u subjektivno iskustvo
tuge, dok originalni stihovi Mutenebbija postavljaju osnovnu temu ljubavi i
rastanka. Ova analiza pokazuje kako tahmis funkcioniSe kao intertekstualna
praksa, gdje se novi stihovi ne samo nadovezuju na prethodne vec i stvaraju novi
kontekst i znacenje.
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Vrijeme me ¢ini usamljenim, a ti si moja prisnost,

i tvoj spomen nikada nije napustio moj osjet.

Zavodi me tama, a ti si moj mjesec,
dan mi se smraci, a ti si mi sunce.

U tvojoj ljubavi sadim svoje nade,
i vjerujem: u tebi ce plod dati prije nego uvehnu.

% U Divanu Ibn Zayduna spominje se J umjesto . Ibn Zaydan, Diwan, sakupio: 'Abd Allah
Sindra, Dar al-ma'rifa, Bayrat, 2005, 28. )
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Sadim ono ¢ime mi srce oZivljava,
a zanjem smrt iz plodova vlastite sadnje.

Za moju vjernost uzvratila si izdajom,
pa mi sreca posta nesreca, a ne radost.

Uz one sto me korise stao si protiv mene,
i ljubav si moju prodala nepravedno, za sitnicu.

Kad bi mi vrijeme pokorilo svoju volju
i razrijesilo okove moje oskudice i obrata,

sav bih se u tebi iscrpio do kraja,
i od njegovih nedaca iskupio bih te samim sobom.

Postupak tastira, koji Hasan Bosnjak primjenjuje unutar tahmisa, predstavlja
slozen oblik intertekstualne poetike utemeljene na principu citatnosti i
kreativne aproprijacije prethodnog teksta. lako je blizak tahmisu, tastir se od
njega razlikuje po strogoj strukturalnoj logici rasporeda polustihova, pri cemu
prvi polustih izvornog stiha postaje samostalan stih nove pjesme, dok se njegov
drugi polustih prenosi i uklapa kao drugi polustih narednog stiha. Na taj nac¢in
prototekst ne biva samo komentiran ili dopunjen, nego se strukturno reintegrira
u novi poetski organizam. U ovim stihovima primjecuje se puno paralelizma, a
~paralelizam u poeziji funkcionisu na nacelu kumulacije, ponavljanja i sl., pri
¢emu se ponavljanjem strukturnih jedinica afirmira nacelo slicnosti. Takoder je
poznato da paralelizmiafirmirajuinacelo razli¢itosti,“" poput sunce, mjesec, dan,
sijanje. Tastir (la23) koji je Hasan Bosnjak ostvario u dijalogu s Ibn Zaydanom
pociva na strogoj formalnoj matrici ovog zanra. Osnovna strukturalna obiljezja
su: Preuzimanje polustihova iz izvornog teksta Ibn Zaydina, pri ¢emu jedan
polustih izvornika postaje sastavni dio novog stiha.

Interpolacija vlastitih polustihova, koji se semanticki, ritmicki i tematski
nadovezuju na Ibn Zaydanov tekst. O¢uvanjem metra prototeksta (basit) i
rime realizirane na konsonantu s potvrduje se formalna lojalnost klasi¢noj
poetickoj normi. U tom okviru uspostavlja se dvostruka autorska prisutnost:
Ibn Zaydin ostaje poetski autoritet i izvorni glas, dok se Hasan Bosnjak
pojavljuje kao interpret, komentator i suautor unutar novog tekstualnog

 Berin Bajri¢, Stilske odlike tahmisa Abdullaha Salahuddina Ussakija Bosnjaka na Al-Busirijevu
poemu Qasida al-burda, Prilog za orijenalnu filologiju, 61:119-149.
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poretka. Time Bosnjak ne razgraduje strukturu Ibn Zaydanove poezije, nego
je iznutra reorganizira, to predstavlja temeljno obiljezje tastira u odnosu na
tahmis. Motivski sloj pjesme u potpunosti je ukorijenjen u klasi¢noj arapskoj
ljubavnoj lirici (gazal), s jasnim naslijedem uzritske i andaluzijske tradicije.
U njemu se prepli¢u motivi svjetla i tame, prisnosti i otudenja (uns/ wuhsa),
sadnje i zetve, vjernosti i izdaje, kao i vremena shvacenog kao neminovne
sile. Bosnjakovi stihovi pritom uglavnom poprimaju obiljezja panegirika, ali
ostaju i u prostoru gazela, jer on uspostavlja izravni dijalog s Ibn Zaydanom.
Za tog pjesnika, kako istice Fawzi Hadar, ,,sve ono $to je u njemu pokrenula
(Wallada) nije bila samo privatna i li¢na ljubavna epizoda, nego se u svom
opéem znacenju pretvorilo u jednu duboku ljudsku iskustvenu dramu. Ibn
Zajdunova ljubav prema Walladi bila je snazna, duboka i strasna, te je u
njemu raspirila nadahnuce i podarila mu izuzetnu pjesni¢ku snagu; iz nje
su se prelijevali stihovi u kojima su se izrazila sva stanja ljudske ljubavi.”®
Tematski, pjesma razvija tragiku neuzvracene i iznevjerene ljubavi, pri ¢emu
se jasno nadovezuje na ibnzejdunovski ljubavni diskurs, ali ga i reinterpretira:
U tom smislu, Hasan Bosnjak ne imitira Ibn Zaydtna, nego ulazi u dijalog
s njegovom poetikom, potvrdujuci vlastitu pjesnicku svijest i sposobnost da
klasi¢ni tekst pretvori u prostor novog znacenja. Pored velikog broja tahmisa
u svom divanu, u kojima autor uspostavlja intertekstualni dijalog s brojnim
pjesnicima, ponajprije istaknutim predstavnicima sufijske poezije, Hasan
Bosnjak u jednoj pjesmi ostvaruje poetsku ,komunikaciju® istovremeno s
dvojicom autora — al-Manastirijem i Muhammadom Aminom. Muhammad
Sah ibn Ahmad al-Manastiri al-Rami al-Hanafi (umro 1052/1642) bio je
ucenjak i autor vise djela iz oblasti islamskog prava, ¢ija je poetska produkcija,
iako manje obimna, imala znacajan odjek u okviru osmansko-islamske
knjizevne tradicije.'” Drugi pjesnik s kojim Hasan Bo$njak uspostavlja poetski
dijalog jeste Muhammad Amin al-Zulali al-Madan1 (umro 1241/1825), pjesnik
i ucenjak te savremenik Hasana Bosnjaka. Autor je djela Tabaqgat al-fuqaha’
wa al-‘ibad wa al-zuhhad, u kojem donosi biografski pregled pravnika,
poboznjaka i asketa. Hasan Bo$njak s al-Zulalijem ,komunicira® ne samo
putem tahmisa, o kojem c¢e biti rijeci u nastavku, nego i kroz druge pjesnicke
razmjene. U jednoj od tih pjesama al-Zulali upucuje Hasanu Bosnjaku stihove
u formi zagonetke, na koje Bosnjak odgovara vlastitom pjesmom. Posebno je

" Fawzi Hadar, ‘Anasir al-ibda’ al-fanni fi si'r Ibn Zaydian, Kuwayt, 2004,17.
' Isma‘il basa al-Bagdadt, Hadiya al-‘arifin asma' al-muallifin wa atar al-musannifin, bez mjesta i

godine izdanja, 2/281.
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znakovito da mu se al-Zulali obraca izrazom ayyuha al-hibr, pri ¢emu pojam
hibru islamskoj tradiciji oznacava istaknutog islamskog ucenjaka; poznato je,
naprimjer, da je ‘Abd Allah ibn ‘Abbas, amidzi¢ Allahovog Poslanika, nosio
pocasni nadimak hibr al-umma:

Ty oS o) Clgadll wla 8 [E R [PVES RP¥]

O ucenjace, dosla ti je od mene zagonetka
Pa, daj odgovor, ako budes znao.

Al-Zulalt je ovaj postupak primijenio na poeziju al-Manastirija,
uspostavljajuci dijalog izmedu dva pjesnicka glasa kroz precizno kontroliranu
formalnu transformaciju. Hasan Bo$njak, slijedeci isti poetski model,
nadograduje taj intertekstualni lanac tako $to u vlastitu pjesmu ugraduje
stihove i al-Zulejlija i al-Manastirija, ¢ime ostvaruje viseslojnu citatnu strukturu
i demonstrira visok stepen poetske svijesti o tradiciji. Time se njegova pjesma
ne iscrpljuje u imitaciji, nego prerasta u kreativni prostor susreta tradicije i
individualnog izraza, $to tahmis i srodne forme potvrduje kao dinamicne, a ne
stati¢ne zanrove u orijentalno-islamskoj i bosnjackoj knjizevnosti:

WL Sylald Il Lo feguaesg USL il 18 i 0y bl e
Bl Ll Y sl cpa el Lag Blien pged 531 J pls 3
" asilye 2138 3 Sy e
Allah nek ¢uva one koji su od nas otisli
I oni su otisli ali u ocima postoje

U meni su sjecanja o njima sacuvana
Nista nisam zaboravio, nisam zaboravio gazelu

Sve je otislo, ali, moje srce je cuva.
Nekada je pjesnik koristio iste stihove i u tahmisu i u tastiru.”

" Bosnjak, Hasan Diwan (rukopis), Biblioteka Islamskog univerziteta u Medini, br. F 3-8737, fol.
91b do 233a, 79.

¥ Ibid, 210.
' 1bid, 233
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Zakljucak

Analiza tahmisa u poeziji Hasana Bo$njaka pokazuje da ovaj pjesniki ucenjak
ne pristupa tom zanru kao puko formalnom ukrasu ili imitaciji klasi¢nih uzora,
nego kao svjesno izgradenom intertekstualnom postupku u kojem se susrecu
postivanje tradicije i autorska kreativnost. Bosnjakov tahmis nije mehanicko
~dopunjavanje“ tudeg teksta, ve¢ dinamican dijalog s prethodnicima, u kojem
se izvorni stihovi ne samo metricki i rimovno ocuvaju, nego se i semanticki
prosiruju i reinterpretiraju. Dosljedno postivanje metra (bahra) i rime izvornog
teksta svjedo¢i o Bosnjakovoj visokoj kompetenciji u klasi¢noj arapskoj
poetici i ‘ariidu. U tom pogledu, njegovi tahmisi potvrduju njegovu pripadnost
kontinuitetu klasi¢ne knjizevne tradicije, naroc¢ito u odnosu prema autoritetima
poput Ibn Zaydtina, al-Manastirja i al-Zulalija. Metric¢ka preciznost nikada ne
sputava znacenje; naprotiv, ona omogucava da se nova semanticka slojevitost
organski uklopi u postojeci tekst. Tematski, Bosnjakovi tahmisi ostaju vjerni
dominantnim motivima klasi¢ne i sufijske lirike: ljubavi, ¢eznje, odsutnosti,
vjernosti i duhovne patnje. Ipak, u njegovoj obradi ovi motivi poprimaju li¢ni
i refleksivni ton, ¢ime se klasi¢ni ljubavni diskurs pomjera prema unutarnjem,
¢esto mistickom iskustvu. Time tahmis postaje sredstvo duhovne autoekspresije,
a ne samo pjesnicke vjezbe. Posebno je znacajno §to Hasan Bosnjak u pojedinim
primjerima , komunicira“ s vise pjesnika unutar jednog teksta, ¢ime se tahmis
pretvara u viseslojni intertekstualni prostor.

Takav postupak ukazuje na visoku knjiZzevnu samosvijest autora i na njegovu
teznju da se pozicionira unutar $ireg kanona islamske i sufijske poezije, ne kao
epigon, nego kao ravnopravan sudionik tradicije. U konacnici, tahmis u poeziji
Hasana Bosnjaka moze se razumjeti kao mjesto susreta tradicije i individualnog
poetskog glasa, gdje se formalna strogoca klasi¢ne poetike preobrazava u prostor
kreativne slobode. Upravo utom spoju lezi njegova estetska i knjizevnohistorijska
vrijednost, ali i njegov doprinos bosnjacko-islamskoj knjizevnoj bastini.
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TAHMIS IN THE MANUSCRIPT DIWAN
OF HASAN BOSNJAK

Summary

Tahmis, as a specific poetic form, represents an important segment of the
Oriental-Islamic literary tradition. This genre implies a form of intertextuality in
which a poet enters into dialogue with another author by adding three new lines
to an existing distich, thus creating a five-line stanza. Such a structure requires
strict unity of metre and rhyme, testifying to a high level of poetic skill and
aesthetic discipline. Hasan Bosnjak, a poet who lived in Medina at the end of the
eighteenth and the beginning of the nineteenth century, composed in Arabic and
left behind a diwan containing three hundred and five poems of varying length,
predominantly panegyric in nature. Alongside praise poetry, he also wrote in
the genres of tahmis, tastir, and tasbi’, which differ according to the number of
verses in the metatext and the prototext. His tahmis compositions include verses
by classical poets such as al-Mutanabbi, Ibn Zaydtn, Baha’ al-Din al-Misri, and
‘Umar ibn al-Farid, as well as by his contemporaries, most notably Muhammad
Amin. The tahmis of Hasan Bosnjak and al-Mutanabbi can be analysed through
three key aspects: structure, motifs, and theme. This demonstrates how tahmis
functions as an intertextual practice in which new verses not only continue
earlier ones but also create a new context and new meanings. These poems are
not only examples of poetic mastery, but also provide a valuable insight into
the dynamics of literary dialogue across different regions and historical periods.
At the same time, they confirm the cultural rootedness of a Bosniak author
in the Arab-Islamic tradition and contribute to a deeper understanding of the
interaction between literature and identity.

Keywords: tahmis, classical literature, Hasan Bosnjak, intertextuality, literary-
cultural identity.
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