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Roman Hamal (2026) autora Semsudina Gegica tematsko-motivski referira
se na poetiku antiratnog pisma i “sarajevski tekst” nase recentne knjizevne
prakse, a u prvom pasazu ovog knjiZevnog svijeta lik je Ahme Vratnjaka, kako
su ga, kao prvog ¢ovjeka muzickih snimanja i domara Muzickih studija, zvali u
Sivom domu, zgradi sarajevske zgrade Radio-televizije. Znano je da rijec¢ “hamal”
posjeduje utemeljeno znacenje fizickog radnika (najblizi sinonim bila bi imenica
“irget”), kao u iznimno frekventnoj sintagmi “tegli ko hamal”, koja i dan-danas
zivi u razgovornom bosanskom jeziku te obitava (i) kao konkretan socioloski
model. Sama selektivnost oblika “hamal” za naslov romana, kako bi to rekli ruski
formalisti, neupitno “ocuduje” recipijenta, odnosno deautomatizira njegovu
recepciju u moru danasnjih klisetiziranih naslova, a dodatno ga konektira
sa najskrovitijim i najunutarnjijim svijetom vlastite tradicije i jezika, pritom
suzavajuci horizont o¢ekivanja na svima znano znacenje rijeci.

Hamal je upravo Ahmo Vratnjak, lik preko kojeg autor i nize samu
pricu, donosec¢i u nastavku, kroz etape, i njegovu nutarnju portretizaciju. Na
samom pocetku romana, §to je knjizevnoteorijski receno jaka pozicija teksta, u
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prezentaciji lika, a preko pozicije sveznajuceg naratora, doznajemo da je Ahmo
Vratnjak “predani pojedinac” (eufemizam za pojam “hamal”), ali i jedan od
posljednjih romantika, u kerberovskom ¢uvanju snimajuce tonske opreme i
instrumenata u Sivom domu, zbog ¢ega je i dobio nadimak Kerber.

Polifona nominalnost ovog lika, kog jo§ nazivaju i Sepo, izvan Sivog doma i
u raji, zatim Evlija i Logo$, kao glavni logisti¢ar u brigadi i borac za vrijeme rata,
dodatno determinira njegov identitarni habitus i viseslojnu licnost. Vratnjakov
prostor stanovanja upravo je dio Sivog doma, u “sobi za predah”, jer je samac
“bez bracnog kreveta i bez zene”, §to kazuje da njegova sveukupna personalnost
i duhovnost egzistira u Sivom domu, da je sam Vratnjak cak i slika Sivog
doma, noseci na svojim plecima teret Sivog doma i samog sebe. On je, nadalje,
i metafora nekoliko razdoblja, a oni se odnose na vrijeme prije, zatim za vrijeme
i, u konacnici, poslije rata, pa je u takvoj sublimaciji njegov teret jos ozbiljniji.

Kako rat ¢ovjeku i svijetu imperativno daje biografije, pa tako i Vratnjaku, i
sam bi se, dok miruje sarajevsko ratiste, prosto znao ukazati kolegama i pomoci
im u radnim obavezama Sivog doma, a kojima je upravo Sivi dom ¢esto bio i
skloniste od snajperskih hitaca. Time je Sivi dom, u semanticko-simbolickom
smislu, topos produkcije umjetnosti, ali i neminovni egzistencijalni okvir za
vrijeme rata i mjesto koje se, ako se Zeli Zivjeti, ne napusta u onim trenucima
kad na ulici u blizini Doma neprijatelj ubija grad i njegove stanovnike. Izvana
Sivi dom li¢i na “odbacenu konzervu”, ali iznutra funkcionira i mirise na topos
produciranja umjetnosti i angaziranih poruka za vrijeme ratne opsade.

U postratnom vremenu, za vrijeme novinske konferencije 0 snimanju
igranog filma o Gradu, topos Sivog doma poprimit ¢e drugacija znacenja, jer ce
on u toj vremenskoj liniji okupiti nekadasnje prijatelje i kolege, a sad neprijatelje
i, silom neprilika, kolege. Time je ispunjena potrebna dramska situacija u kojoj
preovladava napetost uvjetovana ratnim podjelama, u njima i iskustvima,
ponajvise gubicima ili ¢ak traumama, bile one konkretizirane ili navedene tek
kao decidno reducirana sugestija. Autor u romanu, preko formi dijaloga i likova,
a koji su takoder dramskog usmjerenja, neminovno postavlja pitanje krivice u
vremenu rata, ali koje ostaje kao otvoreno individualno pitanje.

Dramsku situaciju dodatno uspjesuje dolazak austrijske pozorisne i filmske
glumice Elly Lahman, koja ¢e igrati glavnu ulogu u filmu, a njen doprinos u
organizaciji knjizevnog teksta dakako da se moze tumacitiiimagoloski, s obzirom
na to §to ona simbolizira Drugog, u postratnom Sarajevu u kojem jos obitavaju
ratne tuge, gdje jos traje svakojaka nestasica i gdje se “jos obilaze groblja i traze
ljudi”. Upravo ¢e pojavnost glumice Lahman ukazati na odredene kulturoloske
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ili bilo koje druge dihotomije u odnosu na zateceni, odnosno “domaci svijet”,
jer ona, “u bundi od bijelog nerca”, iz perspektive uposlenika Sivog doma biva
posmatrana kao figura otmjene Zene (arhetip glamura) u gradu u kojem je
tek stao rat i koji krece u svoju “drugu buduénost” bez neprijateljskih vojski i
snajperskih hitaca. U takvoj konstelaciji suprotnosti, gdje dramska situacija i
dalje traje, sugestivno se javlja tek jedna od ideja romana — da je, ustvari, najveca
umjetnost opstati u ratu i paralelno s tim Zivjeti i kreirati umjetnosti nego, s
druge strane, samo predstavljati ili simulirati umjetnost u miru.

Uspje$nu organizaciju knjizevnog svijeta romana Hamal autor dodatno
osvjezuje intertekstualnim postupkom, emitiranjem ili ¢itanjem feljtona sa
radija “Slavuj” koje kazuje voditelj Voks, sonornim glasom naratora, a to je, opet,
u polifonoj koliziji sa sivom stvarnosc¢u Sivog doma, ¢ime se razbija dijaloska
ili narativha monotonija, s tim da tome pripomazu i funkcije kompozicija
(muzickih numera) sa radija. Sami akt ¢itanja feljtona na radiju (kao umetnute
pric¢e u okvirnu pri¢u) djeluju kao kazivanja o narodu, o obicajima, o kulturu
i nasem covjeku, o njegovom povratku u sepstvo koje je, djelovanjem rata,
negdje ostalo na margini i koje sada valja prikupljati i ponovo osvajati, a koje, da
parafraziramo ono $to je kazao Umberto Eco, kompetentni ¢italac treba pazljivo
procitati te idenficirirati s okvirnom pricom i likom okvirne price, na fonu jezicko-
simbolickog znaka “hamal”, $to znaci da u ¢itanju ovog romana recipijent nije
samo puki recipijent, nego i (ko)autor, kako je pisao Roland Barthes.

Za razliku od trenutno prikupljene literature koja pripada poetici antiratnog
pisma u Bosni i Hercegovini, ovaj roman specifikum je u samom postupku, jer je
autor “prekrio”, a naknadno opetidadovoljno “obnazio“ ratnu i poratnu realnost
u Sarajevu, pokazujuci stvarnosnu egzistencijalnu dramsku situaciju i paralelno
bavljenje umjetosti Zivota u gradu, sluzeci se intermedijalnim motivima u tekstu,
u kojem je Sivi dom mali teatar, “sigurna kuca”, ¢ak i u vremenu poslije rata,
mjesto gdje se likovi osjecaju najsigurnije, najzasticenije.

U toj sigurnoj kuc¢i obitava umjetnost, u kojoj je ¢ovjek, a s njim, kad ustreba,
i muzika, kao oblici nuznog eskapizma. Roman, u svojoj ukupnoj idejnosti,
svojevrstan je hommage i pljesak u punom znacenju te rijeci zivotu umjetnosti i
voluntarizmu njenih subjekata u nevremenu rata u Sarajevu.
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